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“Baskayer”den
Buyuklere Masallar

B SESLi iSLER &

HALE TENGER’IN ALTINDA, HAYAT, OLUM, ASK VE ADALET ILE SURET, ZUHUR,
TEZAHUR BASLIKLI UC FARKLI SESLI YERLESTIRMESINDE KARSIMIZA CIKAN
KADIN SESININ YANKISI UZERINE...

NERMIN SAYBASILI

Gorseller: Sanatg¢inin, Galeri Nev
Istanbul ve Green Art Gallery’nin
izniyle.

Hale Tenger’in Altinda, Suret,
Zuhur, Tezahiir, ve Hayat,
Olim, Ask ve Adalet eserlerinin
videolarini izlemek icin QR kodu
okutabilirsiniz. Sanat¢inin izniyle.

Doganin stikiinetiyle kiltiiriin
giirliltiisiint bulusturacak bir cennet
vaadinin arketipi olan Orpheus miti-
nin en can alic1 noktalarindan biri, ¢al-
gistyla kaplanlan bitytileyen, ezgisiyle
tag1 ve mege agaclarini dans ettiren,
sadece krallar degil 6li ruhlarn bile
cezbeden siirin ve mizigin yalvac
Orpheus’un goézlerine yenik diistii-
gl andir. O tek bir an doga ile kiltiir
arasindaki kapanmaz yarigin sonsuz
olacaginin sarsilmaz isaretidir ¢inki.

Mite gore Orpheus, Hades’in tut-
sag1 olan karis1 Eurydike’yi yeraltin-
dan yer stiine ¢ikarmak iizereyken
cok sevdigi esine kavusmanin heye-
cantyla yeralt1 tanris1 Hades’e verdigi
s6zii bir an i¢in unutur ve arkasindan
gelip gelmediginden emin olabilmek
icin gerisindeki Eurydike’ye bakar.
Bir giimbiirtidir kopar. Orpheus’un
tek bir bakis1 sevdigi kadini oliiler di-
yarina geri gondermis, onu sonsuza
kadar yeraltinin karanlik dehlizlerine
mahk{im etmigtir. Ondan geriye ise
Orpheus’un agzindan diisiirmedigi
agidi ve bu agidin yankis1 kalir. Fik-
rimce bu kadim agit, Hale Tenger’in
son donemde gerceklestirdigi mekana
Ozg sesli yerlestirmelerinde fisilda-
yan kadin sesinde yankilanmaktadir.

Bu yazida Tenger’in Altin-
da (2018), Hayat, Oliim, Ask ve

Adalet (2018) ile Suret, Zuhur, Teza-
hiir (2019) baglikli ii¢ farkli mekana
Ozgu sesli yerlegtirmesinde kargimiza
cikan fisildayan kadin sesinin, isit-
sel bir fazlalik, sozsel bir tortu olarak
yeryiziinde yerini aramakta olan “is-
tisnai bir ses (dil)”, “artik bir beden”
oldugu fikri tizerinden yola gikaca-
gim. Her ti¢ calisgmada da geleneksel
sinemada yaygin bir kullanim alan:
bulmus olan erkek anlatici yerine
kadin anlatic1 vardir. Sesi yankili bir
fisilt geklinde ¢ikan bu anlaticy, gorii-
nir olana timtiyle hakim bir konumu
mesken edinmis erkek anlatic1 gibi
sozii/bilgiyi kalin ve tok, kimliksiz
sesiyle aktarmaya yeltenmez. Ter-
sine farkin duyulmasina imkan ve-
ren bu yankili ses, Pascal Bonitzer'in
sozcikleriyle ifade edecek olursak,
“plrizli”dir: “Sive —¢iinki elestirel
dinlemenin takildig1 sesin bu ptri-
zidur (siywrarak gecen 151810 bir yii-
zeyin piirtiziine, boyanmig bir tuva-
lin ‘maddesi’ne takilmas: gibi)- evet,
sive de algilanir... S6ylemin piiriizle-
rinden, hakikatten siyrilmak mim-
kiin degildir (‘diiz’liikte bile).”

Daha genel olarak bakildiginda
ise bu ¢aligmalar bir 6l¢lide bizzat in-
sanoglunun yarattig1 ekolojik krizin
asilmasi icin gerekli olan “ontolojik
dontg”in yalnizca benlik ile 6te-
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Hale Tenger, Altinda, 2018. Ses iceren acik hava yerlestirmesi,
celik konstriiksiyon, oluklu demir sa¢, marin kontrplak, agac, ses sistemi, 670 x450 x 590 cm.
Yerlestirme goriintiisii: The Yard, Alserkal Programming, Dubai.
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Hale Tenger,

Suret, Zuhur, Tezahir, 2019.
Ses yerlestirmesi; ultrason yonlii
ses hoparlérii, 1°02”.
Yerlestirme Goriintiisii:

16. Istanbul Bienali, Sofronios Koskii
(Tas Mektep), Biiyiikada

Sonraki sayfa:
Hale Tenger,

Hayat, Oliim, Ask ve Adalet, 2018.
Ses yerlestirmesi; ultrason
yonlii ses hoparlorii, 1°02”.
Yerlestirme Goriintiisii: “Sessizlik”,
Cappadox, Balkandere Vadisi,
Kapadokya.

ki, erkek ile kadin, doga ile kiiltiir,
ayna ile goz, kole ile efendi, beden ile
akil gibi ikili kargithiklarin agilmasiyla
degil, “insan” ile “insan-olmayan”
arasindaki ikiligin bertaraf edilmesiy-
le miimkiin olabilecegini distindii-
riir. Insan-merkezci ve insanbicimci
diinyanin dayandig eril tahakkiim
dogayi/kadin cifte oteki olarak iga-
retlemigken Tenger, cesitli somiirge-
cilik, 1rkeilik, cinsiyet ayrimciligi ve
siuf tahakkimii tarihlerinde doganin
“Oteki” olarak aragsallagtirilmasini
sorgular. “Oteki”nin sahiplik iligki-
sinden kopma imkanini ararken de
bagkahraman olarak karsimiza kadin
sesi ¢ikar. Bagkahramanimiz kendisi
gorilmeyen ama duyulan bedensiz
bir ses, daha dogru bir ifadeyle, bir
yanki olarak doganin kiiltiirlegtiril-
mesini oldugu kadar kiiltirtn do-
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gallagtirilmasini da sorgulamamaiza
imkan verecek masallar anlatir bizlere.

Masallastirma

Tenger’in performatif ka-
din sesinde cismanilegen kurgusal
hikiyeleri, Donna J. Haraway’in “spe-
kiilatif masallagtirma” olarak tarifle-
digi anlatim modeli baglaminda de-
gerlendirilebilinir. Haraway, bilimsel
olan ile kurgusal olan, dilsel (s6z) ile
dilsel-olmayan (ses) arasindaki si-
nirlar1 reddederken bilimkurgunun
(sciencefiction) kisaltilmis1 olarak
kullanilan SF (ya da Tirkgesi BK, Bi-
limKurgu) ibaresini “spekiilatif ma-
sallagtirma” (speculative fabulation)
olarak yeniden tanimlar. Bu yénteme
iligkin olarak su ifadeleri dikkat ce-
kicidir: “Bagka meseleleri diisiinmek
icin hangi meseleleri kullandigimiz
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onemlidir; bagka hikayeleri anlatmak
icin hangi hikayeleri anlattigimiz
onemlidir; digtimleri hangi digim-
lerin digiumledigi, digiinceleri han-
gi distincelerin diisindigi, baglan
hangi baglarin bagladig: énemlidir.
Hangi hikiyelerin dinyalar trettigi,
hangi diinyalarin hikiyeler trettigi
6nemlidir.”?

Tenger’in ¢aligmalarinda kar-
simiza ¢ikan kadin sesi Haraway’in
kavramsallagtirdig: anlamda “bagka-
yer”den (elsewhere) bir nefestir: “Ku-
ramdan bekledigimiz, dogay1 dogru-
dan gérmeyi ve yerlestirmeyi [si(gh)
ting] yasaklayan amansiz bir yapayci-
ligin icinden hareket ederek, bizi adini
basitce “bagkayer” [elsewhere] koya-
bilecegimiz bilimkurgusal, spekiilatif
olgusal bir BK mekinina yoneltmesi,
en kabasindan da olsa bir yolculuk
plani cikarabilmesidir.”® Tenger’in ¢a-
lismasinda “bagkayer”den gelen bu
ses, bir yanki olarak, bagka bir deyis-
le, bir fazlalik, “istisnai bir ses”olarak
gelecegin namevcudiyetlerle ve go-
rinmezliklerle, sessizlikle ve 6lim-
le baglantili oldugunu hatirlatir; bi-
zi yakin ya da uzak ge¢misteki eksik
ya da kayip hikidyelerin geometrisi-
ne ekleyerek hakikat ve adalet icin
gelecege dogru atar. Tenger’in yal-
nizca sesini duyabildigimiz kadin
kahramanlarinin Haraway’in son dé-
nem caligmalarinda kargimiza ¢ikan
ve korku edebiyatinin kiilt isimle-
rinden H. P. Lovecraft’in The Call of
Cthulhu (1928) baglikli bilim kur-
gu hikiyesinden yola ¢ikarak gelis-
tirdigi Chthulusen kavrami iizerine
oturdugu da diistiniilebilir. Haraway,
kadin diismani ve 1rk¢i bir kabus fi-
giirii olan “Cthulhu”nun yaziligini
“Chthulu”ya donistiirtirken kékten
farkl bir mitik kurgu olusturur. Ayrica
“Chthulusen’, mitolojide yer altin-
da yagayan tanrilarin yeri anlaminda-
ki chthonic sifatiyla da baglantilidar.
Haraway bu kurguyu 6zellikle se¢mis-
tir, ¢linkii kendi ifadesiyle “(t)am su
anda yerylizi barinacak yeri olmayan

insan ve insan-olmayan siginmaci-
larla dolu”dur, icinde bulundugumuz
Antroposen ¢aginda insanlar ve diger
canlilar i¢in barinma ya da siginma
mekanlan yok edilmisgtir.*

Oyle ki sinirlar1 gegmek ister-
ken sularda bogulan gé¢menler,
Avustralya’da ¢ikan orman yangini-
nin kiil ettigi hayvanlar ve bitkiler,
Kuzey Kutbu’'nda hizla eriyen buzul-
lar ve bu yaziya son seklini verdigim
su giinlerde diinya tizerindeki tiim di-
ger insanlar gibi beni de evimde top-
lumsal karantinaya mahkm etmis
olan kiiresel tehdit koronaviris gibi
sayisiz kiltirel, toplumsal ve dogal
felaket insanligin hem kendisini hem
de insan-olmayan yerinden ettiginin
ve diinyada gidecek bagka bir yeri kal-
madiginin aci ve acil gostergeleridir.
Tenger, bu son donem sesli yerlestir-
melerinde ses ve sesin yankisi, imge
ve imgenin yansimasi izerinden bu
ac1 ve acil gostergeleri masallagtirir,
ona yeni bir dil ve farkli bir form verir,
verir ki diilnyada olan degil ama olma-
s1 gereken tahayytl edilebilsin. Boyle-
ce, bir bakima, her masalin ilk soziin-
de taginan vaat yankilanmis olur: “Bir
varmis, bir yokmug Allah’in kulu ¢ok-
mus. Cok sdylemesi giinah, séyleneni
dinlememek ¢ok ay1ipmig.”®

Sézkonusu ¢aligmalarin en erken
tarihli 6rnegi Altinda’da (2018) do-
ga ile kiltiiriin kapanmaz gedigin-
de konumlanirken gercekte her tiir
doganin, ayni zamanda bir kiltiir
oldugunun farkina variriz. Tenger,
Dubai’deki ambarlardan meydana ge-
len Alserkal Avenue’nun merkezine,
cevresindeki diger binalarin kiictik
bir kopyasi olan metal bir yap1 insa
etmigtir. Bu metal konstriiksiyonun
icine saksi icinde dikilen bir agacin —
sergi bitiminde Abdelmonem Bin Ei-
sa Alserkal’in Dubai’deki ¢iftliginin
bahgesine dikilmistir- yesil yapraklh
dallar @istii agik catidan masmavi gok-
yuzine dogru uzanirken mekana ge-
rilmis aglar gbztimiize ve bedenimize
sinir olurlar. Kulagimizsa kug avina
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dayanan kurgusal bir hikiyeyle kanat
seslerinin birbirinin tzerine bindigi
bir ses asamblajinin tellerine takilir.
Altinda cevresiyle ve izleyicisiyle
bir (b)ag kurar. Sessizce onaylanmisg
ve kabullenilmis iktidar iligkilerinin
limitleriyle bu limitleri agma arasin-
da siiregiden gerilimli iligki iki farkl
ses Ogesiyle verilmigtir. Bir yandan
basimizin tizerinde ugan goriinmez
kusun kanat seslerini duyarken diger
yandan da bir kadinin fisiltiyla anlat-
t181 hikayeye kulak misafiri oluruz:

Availik ve toplayiciliktan ¢ok sonra,
hala bolluk ve bereket zamani iken.
Ates etmek diyorlardi artik adina,
avlanmak degil,

bir tiir vakit gecirmenin.

Oyunun bildik kurallari alinda,
bazilar1 yer, bazilar1 hizmet eder.
Ormana aglar kurdu adamlar.

Asagida hapis kalan kuslar,

bundan boyle yiiksege ucamaz oldular.

Sokttiler aglar1 daha sonra,

av partisi baglamadan 6nce.
Artik sadece algaktan

ucmaya alismis kuslar,
yiiksege ugmay1 unuttuklarim
bile anlayamadan,

insana yem oldular.
Agacta bir kus gibi olabilir misin?

Yapmadan olabilir misin?

Tenger, okudugu bir kitaptan bel-
leginde kalmus, aristokratlarin diizen-
ledigi bir kus av1 partisine dayanan ta-
rihi bir bilgiden ilhamla yazmistir bu
metni. Buna gére av vaktinden belli
bir siire 6nce kuglan alcaktan u¢maya
aligtirmak i¢in ormandaki agaclarin
arasina bir ag cekilir ve av vakti bu ag
kaldirildiginda kuslar alcaktan u¢gmay:
sirdirirler. Daha yiiksekten uctukla-
riny, ugabildiklerini ¢coktan unutmus-
lar, yeni dogal/kiiltiirel diizene ayak
uydurmuglardir. Avcilara av olurlar.
S6z konusu yontem giinimiizde av
kusu yetistirme ciftliklerinde “yasati-
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lan” kanatli hayvanlarin hareketlerini
diizenlemek ve kontrol etmek icin
halen uygulanmaktadir.

Michel Foucault’'nun adlandirip
tanimladig: sekilde biyo-politik ik-
tidarin hitkmettigi bir yasamda dog-
mak ve yagamak dogal bir olay ya da
bir kader degildir. “Biyo-politika”
tim dogal ritimleri ve insan aktivite-
lerini bicimlendirir; doga(miz) da bu-
na dahildir. Altinda, kugun kanadi ile
bizim (potansiyel) hareketlerimiz ara-
sinda kurdugu analojiyle, kadinin sesi
ve bizim bedenimiz arasinda ortaya
koydugu gecisli iliskiyle sorar: Kuglar
yiksekten ugmay1 unuttularsa eger,
biz insanlar neleri unutmus, toplum-
sal yasam icin neleri feda etmisizdir?
Buz gibi soguk metal konstriiksiyo-
nun icinde yankilanan ses, ylizyillara
dayanan bir azimle ve maharetle tipki
dogadaki canlilar gibi kadinin bedeni-
nin ve dilinin yok sayilmis oldugunu
hatirlatir, mavilige dogru uzanan geng
ve uzun ince agacsa bir sekilde umudu
yesertir.

Tenger’in caligmalarinin doga ve
kiiltiir arasindaki ikiligin 6tesine gec-
mekten ziyade bu ikiligin “doga” tara-
finda konumlanir gibi gériindiigini
belirtmek gerekir. Farkli bir “biz”in
nasil ortaya gikabilecegini diigiinmeye
sevk etmekle birlikte Haraway’in 6n-
g6rdiigii bicimde insandan radikal bi-
cimde farkli olan ¢oklu-tiirlerle karsi-
lagsmalarin gerceklegebilecegi iligkisel
bir yerytizii modeli bigebilmenin ta-
hayytlint sanat¢inin ¢aligmalarinda
gordiklerimiz ve duyduklarimiz iize-
rinden kurabilmek tiimiiyle miimkiin
degildir, ancak bizim gibi olmadiklari,
insan olmadiklar icin (toplumsal) di-
lin digina atilan, dolayisiyla sembolik
canlilar olmayan diger varoluslara,
bagka mahluklara kars: alinacak etik
tavrin, her seyin yeni bagtan filizlen-
meye baglayacagi an oldugunu dii-
sinmemize olanak saglarlar, ¢linki
bu ¢aligmalar izleyicisini/insan1 bu
tahayytl alaninin esigine getirip bira-
kirlar. Bunu da yapmadan olabilmek,

yani en yalin haliyle “yapmak” ve “ol-
mak” iizerinden diigsiinmeye davet
ederek yaparlar.

Toplumsal ve kiiltiirel diinyami-
zin digindaki varoluglar bakmanin ve
dinlemenin —ve tabii koklama, tatma,
dokunma da bu duyumlara dahildir
ve olmalidir- yeni bigimlerini giin-
deme getirerek ahlaki diinyamizin
disindaki diinyayla ve tiim kainat-
la biitiinlesmemize imkan saglaya-
caktir. Biraz 6nce s6zlind ettigimiz
Haraway’in 6nerdigi SF bir 6l¢tide
formlarla diisinme ve digtindiirt-
me, algilama ve algilatma, hissetme
ve hissettirrme, bilme ve bildirme
modeli sunan sanat pratigi icin de
uygun bir aractir. Ancak burada kas-
tettigimiz form ne tiimiyle akil (us)
ne de diinyadaki somut bir nesnenin
karsiligidir. Ayrica sadece insan degil
tiim kainat diigiiniir. Tenger’in masal-
lagtirmasi da kainatin diigiindiigli ve
bildigi tizerinden islemektedir.

“Kainat digiinir” derken 6zel-
likle antropolog Eduardo Kohn'un,
Amazon ormanlarinda gerceklestirdi-
gi dort yillik etnografik aragtirmasina
dayanan 6nemli kitab1 How Forests
Think: Toward an Anthropology Be-
yond the Human’a (2013) atifta bu-
lunuyorum. Kitabinda Kohn gu te-
mel soruyu sorar: “Peki nasil ormanla
birlikte diisiinecegiz? insan-olmayan
diinyada konumlanip o diinyanin di-
stincelerinin kendi diistince bicimi-
mizi 6zglrlestirmesine nasil imkan
verecegiz? Ormanlar, diisinmek i¢in
uygunlar c¢iinki kendileri dtsini-
yorlar.”® Hatta Avila’daki Runa top-
lulugu tizerine gerceklestirdigi etnog-
rafik aragtirmasini ele aldig1 kitabina,
kamigtan yapilmig kamp mekininda
uyumaya hazirlandig: sirada kendi-
sine yapilmig bir uyariyla baglamasi
da bundandir. Juanicu kendisine su
elzem bilgiyi vermistir: “Sirtiisti yat!
Eger bir jaguar gelirse senin ona ge-
ri bakabildigini bilir ve seni rahatsiz
etmez. Eger yuziikoyun yatarsan sen
bir etsindir artik ve sana saldirir.” Do-
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layisiyla, “[d]iger bagka canlilarin bizi
nasil gordiigi 6nem arz eder,” diye
yazar Kohn.”

Tenger’in Altinda’da insa ettigi,
baskic1 ve kontrolct kiiresel sistemin
bagat sembolii olarak okunabilecek
kimliksiz, hiicre benzeri mimarisi
icindeki izleyici/dinleyici kendisini
doganin efendisi olarak goren ve 6y-
le konumlandiran insanin “Ben” (I)
perspektifinin, kainatta yasayan diger
canhlarin ve organizmalarin perspek-
tifiyle stirekli bir bicimde yer degis-
tirdigine tanik olur. Kainat tizerinde
farkli dogalar mevcuttur, canli ve can-
siz varoluglarin ¢ok cesitli bedensel
ve konumsal tabiatlar1 vardir. Dola-
yisiyla insan ya da insan-olmayan her
seyin bir “Ben” perspektifi vardir ve
kiltiirin bu perspektiflerden oriili
iligkisel ve hareketli bir (b)ag olarak
disiintilmesi gerekir. Form dedi-
gimiz sey ise bir agacin gékytiziine
uzanan dallar ya da bir kusun kanat
sesi misali bu kargilikli etkilesimden
ortaya ¢ikan cismani ve/veya soyut
bir motif, esnek ve gecici, ucucu bir
olusumdur. Dolayisiyla sanatsal form
da yukaridan bir yerlerden yiikle(t)
meden geliverir, oluverir. Goriintir
ya da goriinmez olsun, su gibi akar
form, riizgar gibi eser, agag gibi salinur.
izleyicide / dinleyicide hareket eder
form, onda yasar; o da kendisini sa-
rip sarmalayan bu akigkan form diin-
yasi icinde “gercegin” ne oldugunu
yeniden digiinmeye sevk edilir. Bir
bagka deyisle, sabit veya gecirgen ol-
sun form yalnizca belli durumlar ve
kosullar altinda ortaya cikar.

Fisildayan Cifte-Otekilik

Tenger’in kadin sesi kullanmasi ve
bu sesi bir fisilt1 seklinde yorumlama-
s1 bosuna degildir. Dilin “6teki”sidir
fisilti, mahremiyetin dilidir, bir i¢-ses
ve/veya dig-ses olarak bir hayalet-ko-
nugmadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda
bu hayalet-konugma riizgarlar gibi
eserek ansizin ve hirsizlama kulakla-
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Can Serrat’in bahgesindeki “ay yiiz”, El Bruc, Katalonya.
(foto: Nermin Saybasil1)
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rimiza giriverir. Kadim bir sestir bu
ses, cok sey bilir, bilir ve ‘eyler’. Daha
da 6nemlisi bu bilme ve eyleme halini
bize, biz izleyicilerine/dinleyicilerine
de gegirirler. Goriilen ve gorilmeye-
ne, isitilene ve igitilemeyene ortaktir
masal. Anlatilanlar anlatil(a)mayan-
lara da yol verir. “Benim olacak kadar
eski, Kendiliginden Olan eski diinya.”
Tarihsel olarak bakildiginda, goz-
merkezci oldugu kadar s6z-merkezci
Bat1 bilim ve felsefesinin dayandig:
Antik Yunan’dan beri s6z-edimi er-
kegin kullanimina ayrilmisken, pa-
yia sarki soylemek diisen kadin sesi
bir yandan cezbedici bir yandan ise
tehditkar, hatta 6limcil olarak isa-
retlenerek dilin digina atilmigtir.® Ka-
dinin agzindan erkegin kulagina aka-
cak olan logos degil, s6zsiiz yatigtirici
sesler, arzu iniltileri ve diger dilsel
olmayan bedensel seslerdir. Yaziya
Orpheus ile bagladim, 6lmiis karisi
Eurydike’yi yankiliyordu. Peki, ama
Eurydike konugsaydi ne séylerdi, ne
soyleyecekti? Bunu hi¢ bilemeye-
cegiz, cinki tipki “bakis” gibi insan
sesi de daha en bagindan cinsiyet-
lestirilmigtir. Sirenler 6rneginde bu
cok net bir bicimde c¢ikar kargimiza.
Sirenler’in sesi de Orpheus’un liri,
siiri ve sesi gibi cezbedicidir ama bir-
birinden ¢ok farkli hatta zit anlam ve
bicimlerde: Orpheus’un sesi yatisti-
ric1 ve ehlilegtiricidir, Sirenler’in sesi
ise tehditkar ve 6limcil. Sembolik
patriarkal diizen, erkegi akilla, kadi-
niysa bedenle isaretleyerek bu iki-
li kargitlikta huzura ermistir. Oysa
Homeros, Sirenler’in sdyledikleri her
seyi bildiklerini yazmisgti; farkli bir lo-
gos’lan olan Sirenler “her seyi biliyo-
ruz,”1° diye soylityorlard: sarkilarini.
Hem bedenin i¢inde hem de di-
sinda olup bitiveren fisildama eyle-
mi, bir yandan bir s6z-edimidir 6te
yandansa degil. Cokca nefes iceren
fisilinin Antik dénemden itibaren
s6z-ediminde bulunan bir ses olarak
gorilmemesi dikkat ¢ekicidir.!! Oysa
tim sesler bi¢cimlendirilmis nefestir

ve dilin 6tesinde anlamlari, kendine
Ozgli glicleri vardir.

Tenger’in Cappadox “Sessizlik”
etkinligi kapsaminda Nevsehir’in
Balkan Deresi vadisinde sergilen-
mis olan Hayat, Oliim, Ask ve Ada-
let (2018) baglikli ses ¢aligmasin-
da “cifte-6teki” kadinin/doganin fi-
sildayan sesini duyanz. Oyle ki tarihle
yogrulmus genis bir vadide, masmavi
bir gokyiizii altinda kayalar, agaclar,
bitkiler ve hayvanlar, Orpheus mi-
tini yankilarcasina izleyiciye/din-
leyiciye hep bir agizdan “yapmadan
olabilme”nin ne anlama gelebilecegi-
ni digindtrir. Kapadokya’nin anit-
sal kaya olusumlarina yaklasildiginda
fisilta halinde ¢ikan bir kadin sesinden
su sozler bize dogru uzanir, geliverir.
Medeniyetlerin kurulup yikildigi, do-
ga ile kiiltirtin benzersiz bir bi¢cimde
bulustugu bir cografya bir kadinin se-
sinde dile gelmis, ge¢mis ile simdiyi,
canli ile cansizi, 6li ile dirilyi simdide
yagatmaya yeltenmisgtir:

“Su catlagini bulur” dedi

Su gibi catlagini bulabilir misin?
Agacta bir kus gibi olabilir misin?

“Her seyin icinde bir catlak,
bir ¢atlak var” dedi

Catlaktan giren 151k olabilir misin?

Yapmadan olabilir misin?

Tenger bu yaziya konu olan her
¢ ses caligmasinda da kargimiza ¢1-
kan “Yapmadan Olabilir misin?”
dizesini Ursula K. Le Guin yorumu
olan Lao Tzu'nun Tao Te Ching’'inden
esinlenerek kaleme almistir. Ancak
bu siirin haricinde Hrant Dink’in bi-
linen “Su catlagini bulur” séziine ve
Leonard Cohen’in Anthem sarkisinda
gecen “Her geyde, her seyde bir catlak
vardir / Boyle girer 151k iceriye” dize-
sine de atif vardur.

Yapmak bir fazlahktir, dogaya bir
ek, yeryiizline bir eklentidir. Bu fazla-
likla ne yapacagimiz ise diinyamizi be-
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lirleyecektir. Gergekte tarihi prehisto-
rik dénemlere uzanan Kapadokya'nin
volkanik ve dogal olusumlar netice-
sinde meydana gelmis cografyas: do-
ganin da fazlalhklar treterek varligin
stirdirdigtni hatirlatir. Peribacalarn
olugmus, insanlar da bu peribacalari-
na evler, kiliseler oymus, bu magara
benzeri oyuklar fresklerle siisleyerek
doganin yeni formlarina yerlesmis,
orada barinmiglardir. Bir fazlalik bir
bagka fazlalikla ahenkli bir bigimde
dogal/kiltiirel bir etkilesime girmis,
insan ve insan-olmayan birlikte bir
tarih yapmuslardir. Iste Hayat, Oliim,
Ask ve Adalet’te bu tarihin tagiyiciligi
riizgarlar gibi esen bir kadin sesinde
yankilanmaktadir.

Her ses bir yankidir ve bu yankida
gecmis ile simdi diger bagka seslerin,
sOzlerin ve gtiriiltilerin arasina giz-
lenir, ¢linki ses gider ve geri gelir,
geri gelense tinisi, titresimi ve hac-
miyle ayni ses degildir. Daglardan,
tepelerden, agaclardan otlardan higir
higir ve fisir fisir peyda olur ses. Ha-
yat, Oliim, Ask ve Adalet’in bu yankili
varolusunda tiim bastirilanlarin, gid-
dete ugrayanlarn ya da yok edilenle-
rin dilinin ve bedeninin gizlendigi/
baskilandig yerin sirn ve ifgas: tinlar.
Tenger’in jeolojik katmanlariyla ve
tarihi zenginligiyle dogalarin ve me-
deniyetlerin besigi Kapadokya i¢in
Ozel olarak tirettigi sesli yerlegtirmede
Eurydike’den Anadolu’nun Ana Tan-
riga’sina, oradan Kapadokyali Azize
Nino’ya ve daha tiirlii mitik hikdyeye
(b)aglanabilecegimiz fisiltili ses, in-
sanin ve insan-olmayanin hakikati-
ni akustik bir ihtimal olarak kendisin-
de barindirir. Goze yenik disiilerek
bakilanin kaybedildiginin hazin bir
hikdyesi olan Orpheus mitinin ak-
sine, Tenger, kadina sesini geri iade
eder, bir goz-kulak, bir ses-yanki sar-
mali icinde kaybin sesi daim kilinir ve
yerylziinde ¢inlar durur. Haraway’in
sOzini ettigi, ne doga ne de kiltiirin
alani olan “bagkayeri” tinlatir ve orada
tinlar. Bu kez Haraway’in tanimladi-
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g1 sekilde “bir canavarin karni”’ndan
degil de peri bacalarinin mit ve tarihi
bulusturan bilim kurgu filmden ¢ik-
muis evreninde “bagkayer”ler konusur,
bagka zamanlar yankilanir.

Aynanin Sihri, Sesin Bilyiisii

Tenger’in bu son dénem ses yer-
lestirmeleri sanat¢inin kiilliyatindaki
diger caligmalarinda oldugu gibi te-
melinde iktidarin sorgulanmasiyla
ilgilidir. Diinyada farkli ve cogunlukla
esitsiz konumlara sahip degisik va-
roluglar arasindaki yasanin yeniden
kurulmasina iligkin biling, sanat¢inin
16. istanbul Bienali icin gercekles-
tirdigi Suret, Zuhur, Tezahiir (2019)
basglikli ses yerlestirmesinde bu kez
doga-kiltir arasindaki catigsmanin
kokeninde yatan ayna ve aynalama-
nin mantig izerinden kiltiiriin arke-
olojisine girisilerek ele alinur.

Biyiikadada’ki Patrik III. Sofro-
nios (1798-1899) i¢in inga edilen
ve 1922-1979 yillan arasinda okul
olarak kullanildiktan sonra terk edi-
len Sofronios Koski'niin (Tas Mek-
tep) bahgesinde sergilenen sesli yer-
lestirme, odagina “bakma” ve “yap-
ma” eylemlerini alarak doganin arac-
sallagtirilmasini, Antik dénemden
giiniimiize botanik alaninda kullani-
lagelen ‘bilezik alma’ yonteminden
esinle siirsel bir dille sorgular. Yerleg-
tirmenin goriinir parcalan izleyiciyi
evrenin ilk aynasi olan sudan insan
tretimi aynaya dogru yonlendirirken,
igitsel formlar1 da dogaya verilen ha-
sar1 dillenen bir meyve agacinin hii-
zinld ama bilgelik dolu hikayesiyle
anlatir.

Suret, Zuhur, Tezahiir'de diizles-
tirilmis yiizeyleri yukar1 bakacak ge-
kilde Buiytikada’daki kogkin bahgesi-
ne yerlestirilmis ince metal cubuklar
tizerinde yiikselen volkanik obsidyen
taglar, golgeli yansimalarinda gercekte
tagidiklan ikiligi agik ederler: Bu “si-
yah ayna”lar bulutlar1 ve bedenleri,
kusglar ve yiizleri, dallar1 ve elleri hem

yansitir hem de emerler, hem gosterir
hem de gizlerler, hem ikiler hem de
silerler.

Arkeolojik buluntulara gore insan
ilk aynalarini obsidyenin de dahil ol-
dugu tag parcalarini cilalayarak elde
etmigtir. Siyah obsidyen tagindan ya-
pilmus en eski ayna, eldeki verilere g6-
re Anadolu’da MO 7000 dolaylarinda
Catalhoyiik’teki kadin mezarlarinda
bulunmustur. Tenger de gercekles-
tirdigi bir soylesisinde ilk aynalarin
Catalhoyiik evlerinin duvarlarindaki
leopar tasviri kabartmalarla birlikte
bulundugunu belirttikten sonra vur-
gular: «Leoparlar Anadolu’da yok ola-
l1 ¢cok oldu. Aynalarin soyu ise halid
tiikkenmedi.»'? Ayrica tarih 6ncesi
zamanlarda ok ucu, mizrak ucu ve
alet yapiminda keskin kenarli olarak
iglenebilmesi dolayisiyla bu taga ¢ok
6nem verildigi ve baglica takas mal-
zemelerinden biri oldugu bilinmek-
tedir. Sanatci insanlik tarihinin bu en
eski ve en kiymetli dogal malzemele-
rinden obsidyeni kullanarak yalnizca
6znelligimizin yapi tasi olan narsisiz-
min kokenine igaret etmekle kalmaz,
ayn1 zamanda dogadan yabancilagma-
mizin ilk izlerini strer.

Is181 emip ondan bir diinya ya-
ratan su, doganin gozidiir. Bu goz
ayni zamanda suya yansiyan man-
zara ile evrenin kendisini algiladig:
ilk gortintii olarak kokensel bir ayna-
dir da. Sanatginin bahgedeki topraga
gébmdigi i¢i su dolu yuvarlak metal
kaplar suyun gbziiniin ve aynasinin
bir metaforudur. Bakma ve bakilma
arasindaki asimetrik iligkiyi tersytiz
eden Tenger’in su dolu metal kaplan
yansitict olduklar kadar kapsayici-
darlar: Sergi boyunca doga parcalari-
n1 ve suretlerimizi birer imge olarak
yansitmakla kalmamus, riizgarla ve
yagmurla savrulan bahg¢enin yap-
raklarini ve otlarini, tarihi binanin
kiictik doga pargasindaki agaclarin-
dan diisen meyveleri kendi akigkan
mekanlarinda agirlamiglardir. Boylece
temsili ile gercek arasindaki karsitlik
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sOzcugin gercek anlamiyla “su yiizii-
ne ctkmis”tir.

Birer iletken gibi izleyiciyi yon-
lendiren bu yuvarlak obsidyen tag-
lara ve birer koge tas1 gibi izleyicinin
yolunu isaretleyen bu i¢i su dolu
metal kaplara, sanat¢inin diger iki
caligmasinda oldugu gibi fisildayan
bir kadin sesi eslik eder. Kadin sesi
tim bu korlestiren aynalar ve akis-
ler arasinda izleyicinin yolunu bul-
masina olanak veren bir 6ge, Kaja
Silverman’in sozciikleriyle s6yleye-
cek olursak, bir “akustik ayna”dir. Bu
“akustikayna”da kendini gérmeden
olan ve meyve veren bir aga¢ dillen-
mis, 6znelligimizde kapanamayacak
bir gedigi gecikmis bir isitsel yansima
olarak bize geri iade etmektedir:

Yansirdi sulara suretim,
nereye diigtiigiini bilmeden.
Gormeden kendimi,

olurdum.

Silverman, Jacques Lacan’in bakig
baglaminda “ayna evresi” olarak ¢6-
ziimledigi korlesmeye (narsisizm ya
da kendini bilemeyen bir hayali ‘Ben’
imgesi) “akustik ayna”y1 eklemisg-
tir: Lacan’in gorsel aynasina karsilik,
Silverman’in aynasi seslidir. Toplum-
sal dilin sembolik diinyasina ait bu
sesli aynada narsisizm sagir ve gidiik
bir “Ben” olarak yankilanacaktir. Fi-
sildayan kadin sesinden de insanoglu-
nun agmazini duymaya devam ederiz:

Onlar ki,

once sularda gérdiiler suretlerini

sonra aynalarda,

ve bundan béyle yapmanin bityiisiine
kapildilar.

Yaparak oldular.

Ve boylece

gozlerinin degdigi her seyde
kaldu izleri.

Once suda, sonra aynada aksini
goren insan, kendilik-6zdeslesmesini
(narsisizm ya da kendini bilmeyen bir

hayali “Ben” imgesi) aynanin Otesi-
ne, diinyaya y6nlendirmis ve oralarda
“yaparak” yansimaya devam etmigtir.
Yaparken yaralamig ve hatta 6ldir-
mistiir. Oysa aynadaki imgemiz ger-
cekte nasil bir fazlaliksa, “yapmak” da
bir fazlaliktir. Yukarida belirttigimiz
gibi, bu fazlalikla ne yapacagimiz ise-
diinyamizi degistirecektir.

Bununla beraber, Tenger sadece
formlarla —nesne ya da imge- ilgi-
lenmez. Ayni zamanda onlarla “ne
yaptigimiz”1, nasil “eyledigimiz”i de
dert edinir, ¢iinkii sanatginin yazdigi
siirsel metne esin kaynag olan ve dil-
lenen meyve agacinin konusmasinin
ilerleyen bolimlerinde “g6vdesine
demir mihlamak” olarak tarif ettigi
‘bilezik alma’ (girdling) yéntemi bi-
ze bir kez daha “yapma”nin ne ol-
dugunu disindiriir... ‘Bilezik alma
yontemi’ doganin kiiltiirlestirilmesi-
nin ve kiltirin dogallagtirilmasinin
sembol eylemi oldugu kadar kadinin
bedeninin ve dilinin zapturapt altina
alinmasinin, sesinin ve s6ziiniin yu-
tulmasinin da igaretidir.

Tarihi Antik déneme dayanan,
agacin govdesine, bitkinin damar do-
kusuna ytizeysel ya da derinden ke-
sik atilan “bilezik alma” yonteminde
amag ya agacin meyvelerinin oldu-
gundan hizli biytimesi, daha biyik
ve tatl meyveler vermesi ya da aga-
cn timiyle kurutulmasidir. Bunun-
la birlikte, botanigin diginda bu teri-
min toplumsal cinsiyetle ilintili bir
bagka anlami1 daha vardir: 1940’1ar ve
1950’lerde Avrupa ve ABD’de moda
dinyasina giren viicut sekillendirici
yeni korse tipinin de adidir (girdle).
Doénemin 6ngordiigi ideal dlciilere
sahip olmasi dayatilan kadinin bedeni
biyolojik ve kiltiirel formlarin tinik
bir bilegimi ve mekanizmasiyla tip-
ki1 dogadaki agac gibi “yapmaya” ve
“olmaya” maruz birakilmistir.!® Kor-
se de tipki aynadaki yansima gibi bir
gerceklik degildir, kadinligin beden-
deki niganesi olarak bedenin sablon
bir formla, bir imgeyle kistirilmasi,
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kontrol altina alinip (yeniden) iiretil-
mesidir.

Oysa aynadan medet umulsa bile
bu diinyada her tirlid “Ben” (I), her
zaman kendisi agisindan bir gériin-
mezlik icerir. Onu goéren gercekte her
zaman “Oteki”dir. Bu tim canlilarin
hem giici hem de gli¢stizligudir.
Insan-bigimci diinyanin aynalarin-
daki akisleri ve insan-merkezci diin-
yanin yankilarini diizeltecek olan
“oteki”dir, bu “oteki” cansiz bir form
olsa bile. Aynadaki golgeli akisleri ve
suretleri yalayan fisildayan ses mah-
remiyetin, sirrin ve kehanetin diliy-
le, bir i¢-ses ya da dig-ses olarak yine
ve yeniden sorar: “Yapmadan olabi-
lir misin?” Kadinin tane tane s6zle-

ri, golgeli akisleri hem ¢ok hem de
az kilar. Ama anlamlar gediklerine
oturtur, imgelerin ve yansimalarin,
sesin ve sessizligin, s6ziin ve yanki-
nin asimetrisini diizeltir. Bu noktada
masallardan agina oldugumuz tizere
aynanin sihirle, yansimanin biiytiiyle
kurulan kadim iligkisi de akla gele-
bilir.

Suret, Zuhur, Tezahiir'tin bize tut-
tugu “akustik ayna”, bu “yersiz yer”
kiginin kendi eksik ve kusurlu imge-
sini dontstiirebilecegi, kor ve sagir
bedenine bir dizi yer degigimiyle in-
sani ve vicdani bir yon verebilecegi
bagka bir ihtimalin aracisidir. Temsil-
de yansimalardan degil, kirilmalardan
s0z etmek gerekecektir artik. Bundan
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Hale Tenger, Altinda, 2018.

Ses iceren agik hava yerlestirmesi,
celik konstriiksiyon, oluklu demir sac,
marin kontrplak, agac, ses sistemi,
670x450x 590 cm.
Yerlestirme goriintiisii:

The Yard, Alserkal Programming, Dubai.



42 SANAT DUNYAMIZ 176

boyle benlik ile 6teki’'nin tarihinin 6n-
ce insa edilip sonra da d6niisti olmaz
bir kadere esitlendigi dizi dizi maske-
leri, verili iligkiler agin1 ve benzerlikler
silsilesini yansitan aynalarin degil far-
kin ve farkliligin optik ve sonik, geo-
metrik iligkisel ihtimaller alaninda bu-
luruz kendimizi. Burada“ayni”y1 yer
degistirmis olarak yeniden tretmek
yoktur. I¢ ice gecislerin, melezlenme-
lerin alaninda “farkliliklarin gériiniir
oldugu yerlerin degil, farkliliklarin et-
kilerinin g6riintir oldugu yerlerin hari-
tas1”!* ¢izilir.

Bilmenin Bugusu

Biraz dnce soziini ettigim giiciin
ve gligstizliigiin anlamini bu yazi-
ya bagladigim Can Serrat Residency
Programi’nin bulundugu, tarihi ti¢
yizyil 6ncesine kadar uzanan eski
konagin genis bahcesindeki kii¢itk
bir bayirin yamacina naksedilmis
“ay yiiz”e bakarken digiiniyorum.
Ogrendigime gére, en az beg-alt1 yil
oncesinde Norve¢’ten Can Serrat’a
gelen sanat 6grencilerinin done-
minden kalma, tarihini, yaraticisini
kimselerin hatirlamadig: bir portre,
daha dogrusu bir portrenin izi bu.
Dogalarin, kiltiirlerin, tarihlerin ve
hayaletlerin bulustugu Katalonya'nin
El Bruc kasabasindaki bu “ay yiz”,
masaldan kopup gelmis bir kahraman
gibi orada Gylece, gozleri yar1 agik-ya-
11 kapali diinyayi ve bizi izliyor. Bil-
gisizlikten hirpalanmis, cahillikten
Orselenmis ama yine de dirayetli; ora-
da duruyor, durmaya devam ediyor.
Ve edecek.

.. bilginin iyiligi adina bilgi bir hasta-
lik formudur. Hastaliktan hasta olmus
onun [she] hikdyeyi aktarmasina izin
ver, ayisigimin koca kesesinde beklen-
meyen bir hediye. iste simdi renkli gok-
yiiziinde, siyah tizerinde yildizlar beyaz

swyor.®

Bu silik yiiz, topragin goégsiinde
kapanmayan bir yara gibi kainatin gii-

cliniin ve gii¢siizliigiiniin masalini
anlatiyor. Bize aya bakmay: 6gretiyor.
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