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Yeralti ve
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Yer Ustii Kiilliyat,

SANATCI HERA BUYUKTASCIYAN'IN 1 ARALIK’A KADAR SURECEK, CANDICE
HOPKINS VE TAIRONE BASTIEN’IN KURATORLUGUNU USTLENDIGI

TORONTO BIENALI’'NDE YER ALAN ESERI ODULE LAYIK GORULDU. SANATCI
AYNI ZAMANDA GECTIGIMiZ AYLARDA BERLIN’'DEKI KiSISEL SERGISI VE
HEYBELIADA’DAKI KARMA SERGISIYLE DE iZLEYICILERLE BULUSTU. SiMDI

ISE 22 KASIM’DA BASLAYACAK SINGAPUR BIENALI’NIN HAZIRLIGI iCINDE.
FISUN YALCINKAYA, HERA BUYUKTASCIYAN'LA SON DONEM CALISMALARINA
ODAKLANAN BIiR SOYLESI GERCEKLESTIRDI.

FISUN YALCINKAYA-
HERA BUYUKTASCIYAN

Gorseller: Sanatcinin izniyle

Hera Biiyiiktagctyan

Fisun Yalcinkaya: Oncelikle
Toronto Bienali’ne katildiginiz ese-
rinizden ve buradaki ¢calismanizdan
bahsetmek istiyorum. Reveries of an
Underground Forest / Bir Yeralti Or-
manrmn Tahayyiilleri adli cserinizle
simdi artrtk gdremedigimiz ormanlars,
schrin i¢inde kaybolan bir doga par-
casini ele aldimiz. Bu eserden biraz
bahsedebilir misiniz? Eserin hazithk
ve calisma stireci nasil ilerledi?

Hera Biiyiiktagciyan: Reveries of
an Underground Forest / Bir Yeralti
Ormarnuun Tahayyiilleri yeralt ve yer
ustlintin biriktirdigi kiilliyata, gerek
oznel gerek toplumsal gerekse yapi-
sal baglamdaki ‘temellere’ dair bir tiir
soyutlama. Uzerinde durdugumuz ve
biitiin tekinsizligine ragmen soyut ve
somut anlamda temellerimizi attgi-
miz zeminin, bir zamanlar tizerinde
olup sonradan altina gémiilen izleri-
ne bir tur bakis gibi de okunabilir.

Isin arastirma siirecinde, bienalin
kavramsal ¢er¢evesine ilham kaynag
olan Toronto’nun kayip nehirleri ve

yersiz yurtsuzlastirilarak tarihleri yok
sayilan yerli kavimler ve beraberinde
kaybolanlar iizerinden yola cikarak,
toplumsal, zamansal izlere ve refe-
ranslara odaklandim. ‘Modern kent
- modern toplum’ mottosuyla var
olanin izlerinin silinerek tizerine insa
edilen kentin tarihi, sadece nehirler
degil, bircok yerlinin yasadig arazile-
ri de kapsayan ormanlar kaybolarak,
kentin yapilandirilmas: sirasinda insa
araa1 olarak kullaniliyor. Yok olan or-
manlar, yeryiiziinden yeraltina gece-
rek, biriktirdikleri izler ve hafiza ile
beraber birer tasiyic1 niteliginde kent
ayakta tutan gériinmez bir role biirii-
niiyor. Kolonyal tarihin baslangicin-
dan giiniimiize kadar gecen siirecte
kayip ormanlann tasidig1 yeryiizii,
zamanla degisen, biiyliyen insan dal-
galarina ve koklerine dair bellekleri-
nin de tasiyicisina dontstyor. Gog
tarihinden kopanlan kékleri, tarihin
tekran ile Gzerinde durdugumuz ze-
minimizin sarsilmas: {izerine dugu-
nirken, daha 6nceki bagka islerime



$ HERA BUYUKTASCIYAN &

de ilham olmus ve bir nevi gecicilik

ile kalicihk kavramlarnni ayn anda ba-
rindiran bir element olan hali iizerine
diistinmeye bagladim.

Hali bir ic mekin objesi olarak
yeryilziiniin soguklugu ile aramizda
bir sinir ve ayirial gorevi gériirken,
ayni zamanda tarihten glinimiize
tanik oldugumuz bircok toplumsal
stirecin bir parcas1 olmustur. Ozel-
likle bilinmeyene yoleulukta kendi-
ne ait gecici bir mekin, toprak, simir
olusturma ve serildigi her mekinda,
tizerinde biriktirdigi zaman kinnalan
ile bir tiir aidiyet hissi olusturabilen,
taginabilir bir bellek araci gibi de dii-
stiniilebilir.

Sergideki yerlestirmede, kendi
ekseninde birer kolon geklinde sanl-
muis ve cogunlukla toprak ve yerytizi
renklerdeki halilar bircok karsit ve
paralel ikilik tasimakta. Cogunlukla
ic mekinda kullanilan halilar, aidi-
yet hissine ve icsel olana, duruslari
acisindan da hayali bir ormana isaret
etmekteler. Soyut da olsa insa edil-

mis bir mekinin temelleri ile digsal
olanla baglanti kurmaktalar. Malze-
menin kendi fizikselligi, yumusak bir
yiizey hissiyati tasisa da, diger yan-
dan uzaktan bakildiginda taglagmas
izler banindiran sert bir bedensellige
de sahip. Halilarin yiizeyinde yaka-
rak yaptigim izler ise arastirma siireci
boyunca biriktirdigim ve fotografla-
digim kent haritalan, krokiler, kentin
farkl bolgelerinin uydu goriintiileri
ve Phulkari benzeri etnik, yerel mo-
tiflerden yola cikarak cizdigim soyut
kompozisyonlardan olugmakta. Bi-
ttin bu farkh kaynaklarda ilgimi ceken
etnik kumaglarda yer alan mekan, do-
&a ve arazi betimlemelerindeki dikey
ve vatay cizgiselligin, kent haritalar:
veya havadan cekilmis topografik go-
riintiiler ile olan benzerligiydi. Her
biri farkli bir cografyanin temsiliye-
tini tagryan kumaslardaki bu imgesel
dil, tagindiklan her yerde kendi kayip
ancak icsel ormanlannin / cografya-
laninin bir tiir anitsallikla kendini var
etmesini saghyor. Bu baglamda epig-
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Hera Bityiikrasciyan, Kilgik V, 2019,
verlestirme, ahsap, halat.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
Sanatg ve Green Art Gallery
Dubai’nin izniyle.
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rafik formlara déntisen halilar, bellek,
zaman ve mekan arasindaki cizgisel
bagin yansiticisina olan organik var-
liklara déntigmekteler. Birbirlerinden
farkli bu formlar, duruglan ve yerle-
simleri geregi iizerlerinde tasidiklan
noktasal kompozisyonlarla beraber
miizikal bir degere de sahip. Her biri
farkli bir zaman ve mekinin sesini
yansitan hayali tonlamalar gibi de dii-
stiniilebilir.

F.Y.: Toronto Bienali'ndeki Re-
veries of an Underground Forest ese-
rinizle 6nceki eserlerinizin bellekle
kurdugu iliski arasinda nasil bir bag
kurabiliriz?

H.B.: Urctimimde mekan ve za-
man iliskisi siirekli tizerine diisiin-
diigiim ve kargima ¢ikan imgelerle,
anlatilarla, olaylarla kaginilmaz ola-
rak baglanti kurdugum bir yere sahip.
Ozellikle hafizanin akiskanlig, te-
kinsiz ve kaygan zemin mesclesi, bu-
na bagl olarak gorinir ve gériinmez
olan arasindaki bag, parcadan biitiine
gitmek, bircok isimde kendini fark-
I1 sekillerde gdsteren kavramlar. Bu
anlamda bienaldeki yerlestirmemin
de kavramsal cercevesi biitiin bu kav-
ramlarla baglaniyor. Her ne kadar ele
aldig1 konu ve zeminle iligkisi acisin-
dan bir bag kuruyor olsa da, tagidig
gorsel dille farkli bir noktaya dogru
evrildigini disiiniyorum. Onceki
tretimlerime bakugimda cogunluklu
olarak belirli bir noktadan, kimi za-
man devridaim kimi zamansa beklen-
medik bir anda ortaya cikarak akan,
eriyen, uzayan, formlar s6z konusuy-
ken, bu yerlestirmede bir dikeylik hali
var. Elbette biitiinsel olarak bakildi-
ginda yine yatay olarak genisleyen bir
topluluk var kargimizda. Ancak, bir
nevi yiizeyleri bir yeryiizii betimle-
mesini andiran halilarin yatayhgim,
kendi eksenlerinde sanh olmalann-
dan otird kiran bir dikeylik séz ko-
nusu. Bunun disinda yerlestirmenin
kendi icinde tasidig1 miizikalite bag-
laminda da 6nceki tiretimlerimdeki
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zaman ve bellek arasindaki ritimsellik
ve fiziksel / manevi ses meselesi ile de
baglandigimi diistiniiyorum.

Hali, daha 6nce de belirttigim
uzere kendini farkli dénemlerde bana
haarlatan ve tasidig: referanslardan,
fiziksel varligina, beni heyecanlandi-
ran ve her defasinda farkh bir seyle-
i kesfetmemi saglayan bir materyal.
Daha 6nceki iiretimlerimde bir seyleri
saklayan, sarmalayan, izerinde tasi-
yan yapilara dontistirlerken, bu yer-
lestirmeyle yiizeylerinde tasjidiklan
soyut kompozisyonlarla resimsel bir
dil de edinmeye basladiklarini géz-
lemliyorum. Bu belki benim de ic-
sel olarak resme geri d6nme ve kendi
yolculugum boyunca insa etmeye ¢a-
Lisngim gorsel ifade bicimlerini yeni
bir form diliyle geligtirme istegimle
de baglantili olabilir.

F.Y.: Kiiratoryal igbirlikleri ve
farkh sanatcilarla bir araya gelerek ac-
uginiz ortak sergiler (6rnegin son ola-
rak Heybeli Ada Ruhban Okulu'ndaki
gibi) calismalariniz icinde nasil bir
yerde duruyor, bir arada iiretmek
hangi acilardan sizi besliyor?

H.B.: Farkli sanatcilar ile bir ara-
da diistinmek butiinciil bir {iretimi
de beraberinde getiriyor. Heybeliada
Ruhban Okulu’ndaki “Derin Akint1”
sergisinde, Alper Aydin ve Sibel Ho-
rada ile olan beraberligimizde, lire-
timlerimiz tasidiklan dil bakimindan
birbirinden cok farkli olsa da, bulun-
duklar1 mekan ile organik bir iliski
icinde olduklanindan dolay1 beraber
bir ckosistem olusturabildiler. Hey-
beliada Ruhban Okulu kendi basina
nefes alip veren bir canli gibi yasayan
bir yap: oldugu icin, bizim icindeki
varhi§imizi da bir nevi sarip sarmala-
d1 diye diisiiniiyorum. Bu anlamda
li¢ sanatq arasinda gelisen diyaloga
bir de mekanin kendisini doérdiincii
bir 6ge olarak katmak gerekir. Sade-
ce bu sergi 6zelinde degil, esasinda
her sergi icin gecerli bu elbette. Icinde
bulundugumuz mekanlar da {iretim-

lerimizi ve zihinlerimizi varhiklan ile
anlamlandiran ve gelistiren organiz-
malar gibiler. Farkli pratiklerden ve
evrenlerden gelen sanatcilarla beraber
uretmek ve distinmek fiziksel olan
mekdmin varhigim katlayarak mekan
icinde bagka bir diisiinsel mekan iire-
timine de vesile oluyor. Sadece eser-
leri ile mekinda bulunmalan degil,
birbirleriyle paslasmalari, diisiince
alisverisiyle birbirlerine beklemedik-
leri noktalardan degebilmeleri en bes-
leyici kismi sanirim.

F.Y.: Heybeliada Ruhban Oku-
lu’nda 25 Agustos — 22 Eyliil 2019
arasinda gerceklesen “Derin Akint”
sergisinden de biraz $6z edebilir mi-
siniz? Burada mekanla, kiiltirle, do-
gayla ve bellekle kurdugunuz iligkiler
nasil bir rol oynadi?

H.B.: Adalar Denizle Yasam ve
Spor Kulibii Dernegi tarafindan Hey-
beliada Ruhban Okulu’nda diizenle-
nen “Derin Akint1” sergisi Marmara
denizi su alti yasgamindan yola cika-
rak, Yassiada ve Sivriada’'da siiregelen
yogun insaat faaliyetlerinden etkile-
nerek tehlike altina giren mercanlan,
Neandros Adast’na go¢lerini ve su alta
yasamum etkileyen hayalet aglan ko-
nuahyor. Ozge Inal’in danismanhigim
yapmuis oldugu scrgide, Alper Aydin
ve Sibel Horada'nin yani sira dernek
bilinyesinde ¢aligmalar gerceklestiren
Serco Eksiyan ve Ferhan Coskun’un
su alt1 fotograf ve videolan da yer
aliyordu. Ekosistem insacilan olarak
bilenen mercanlarin yok olusu ve ha-
yalet aglarin etkiledigi yasam, Hey-
beliada Ruhban Okulu’nun kimligi,
tarihsel siirecte yasadiklan ve bunlara
ragmen ayakta kalma miicadelesi ile
de organik bir bag kuruyordu. Deniz-
deki canh resiflerine zarar veren ha-
yalet aglardan tirettigi Istenmeyen Mi-
safir adh isi ile Alper Aydin, Ruhban
Okulu’nun ana girisine yerlestirdigi
isiyle ge¢misin derinliklerinden yiik-
selen dev bir dalga ile beklenmedik
olanin tekinsizligine isaret ederken
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Sibel Horada ise Gé¢ Dalgas: bashkh
yerlestirmesiyle mercanlarin Neand-

ros Adasi’'na géclini gérinir kilarak,
okulun smiflarindan birinde mercan
ailesi ile bulunduklan mekinin yol-
culugu arasinda bag kuruyordu.

Sergide yer alan kendi iglerime
gelince; Kilgik I1I- IV ve V bashkh g
yverlestirme, hayalet aglara takilma
kavramina dil, tarih ve cografya me-
selesi tizerinden yaklasarak zamanin
aglarina takilip yitip giden, diplerde
her gecen giin tizerine eklenen hafiza
parcaciklariyla kemiklegen gecmisin
hayaletlerine isaret etmekte.

Kilgik, kimi zaman vahsgi dalgalarla
ait oldugu kiyilardan koparnlip uzak-
lara savrulanlar, kimi zamansa tarihin

agirhgim biriktirmis bedenleri ve nes-
neleri artik yiizeyinde tasiyamayan
sularin dibine cokenler ve zamanin
ordiigii sonsuz aglara ayaklar dolanip
takilan ancak halen nefes alan batikla-
rin hatirlaticist niteligindedir.

Tarihte 6nemli bir egitim kurumu
ve ruhani bir merkez olan Heybeliada
Ruhban Okulu’nun gecmiste diisiin-
ce tretimini var ettigi simiflarindan
birinde yer alan siralara yerlesmis
olan Kilgik I11, yapimin belleginin de-
rinliklerinde yatanlara isaret etmek-
te. Siralanin tizerinde uzanan her bir
‘kalcik’ izleyicinin bogazina takilmis
gibi, tarihsel travmalarla yitip giden
disiincelere, kara parcalarma ve go-
riinmez hale gelmis kolektif bellege
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Hera Biiyiiktagciyan, Kileik 1V, 2019,
kinetik heykel, bronz, ahsap, mekanizma.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
Sanat¢1 ve Green Art Gallery
Dubai'nin izniyle.

Sonraki sayfa:

Hera Bayiiktagciyan,
Foundations / Temeller, 2019,
yerlestirme, hali, metal
Forograf: Vikroria Tomaschko
Sanatci ve Green Art Gallery
Dubai'nin izniyle
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Hera Biyiikrasciyan, Pante Rhei, 2019,
heykel, hah, mozaik, ahsap
Fotograf: Viktoria Tomaschko 2019
Sanatg: ve Green Art Gallery
Dubai’nin izniyle
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dair parcaciklan birer batik gibi ayik-
lamaya davet ediyor ancak sadece bir
pencerenin ardindan bakilabildigi icin
tarihe seyirci kaldigimiz anlarla da bag
kuruyor.

Kilgik 1V baghkl kinetik heykel,
kimsenin duyamadig: ve derinlik-
lerde var olanlarin, zamanlar 6tesi
titresimlerini yayarak, bellegin son-
suz varligina isaret ediyor. Birbirine
carpan her ayak sonsuz bir cinlama
ile var oldugu mekamin tasidigi ruhla
birlesir ve bir batiktan, su yiizeyine
cikarak kendini hatirlatan bir organiz-
maya doniistiirmekte. Yasami yarida
kalmus bir yapinin koridorlarinda, se-
sin ve zamanin 6tesinden, tekinsiz bir
yanki gibi stiziilen Kilcik V ise gegmis
ve bugiin arasindaki akintilarin ara-
sinda arafta kalmis olanlara dair bir
hatirlatica niteliginde.

F.Y.: Berlin'de 29 Mart - 30 Ha-
ziran arasinda devam eden “Neither
on the Ground, nor in the Sky” sergi-
nizden de 6zellikle bahsetmek istiyo-

rum. Burada kiltiirel miras ve gé¢ ko-
nulari igin i¢indeydi. Biraz o serginin
cercevesinden bahsedebilir misiniz?

H.B.: Berlin - IFA Galeri'de Nat
Miller’in kiiratorligiini iistlendigi
sergi, neredeyse cocuklugumdan bu
yana beni etkilemis olan bir imge-
den ilhamla ortaya cikti. Bu imge,
Berlin’deki Pergamon Miizesi'nde
bulunan bir yer mozaigi olan ve bir
tugla parcas tizerine tiinemis yesil
Iskender Papagami'min betimiydi. is-
mini, kusun durdugu pozisyonda-
kine benzer, Bergama’da bir képrii
tizerinde insa edilmis ‘Ne yerde ne
gokte mahallesi’nden alan sergi, ge-
rek kigisel gerek toplumsal ve tarihsel
stirecte iki arada kalma hali, ne tam
olarak kéklencbilme ne de bizi asag
ceken baglardan kurtulup yiikseleme-
me haline, gesitli tarihsel ve mimari
referanslar Gzerinden kiiltiirel miras,
kayip mekan hafizasi kavramlari ara-
sinda baglar kuruyor.

Sergide yer alan isler de yerlesim-
leri bakimindan arafta kalma, kékle-
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nememe ve havada kalma hallerini
farkl anlatilarla bir araya getiriyor.
Bergama'min antik gaglardaki hane-
danlik déneminden, yok olusuna, ge¢
Osmanli déneminde Carl Humann
ile baglayan kazilar ve Zeus Altan ile
beraber pck cok parcanmin Berlin’e
gotiiriilmesinden, Mibadele déne-
mindeki kayiplara, kentin déniisim
evrelerinden, giiniimiizdeki hafiza
kaybi ve farkl iktidarlar ile gelen gi¢
mimarisi gibi bircok farkli dénemi
kapsayan arastirma siireci ile tarihin
farkh aktérlerle tekrarini irdelerken,
aym zamanda bambaska bir cograf-
yadan bir giic gdstergesi olarak getir-
tilen papaganin tedirgin durusu ve
arada kalmigh@ ile de iligki kuruyor.
Biitiin bu anlatilar arasindaki paralel-
likten Ne yerde ne gékte baghkh video
is ortava ¢kt Yiizyillar sonra yara-
tldig: cografyaya geri dénen papaga-

%
&

nin dilinden, zamanlar arasi stirecte
farkli arada kalmislik hallerine dair
anlatlarla , izleyiciyi, vasam — 6lim,
gecmis — simdi, beden — ruh ve yer —
gok diizlemleri arasinda ilerleyen bir
volculuga cikanyor.

Temeller baghkh yerlestirme, (ki
esasen Toronto’da gerceklestirdigim
ise dnciilitk etmistir) kayip Bergama
Kiitiiphanesi’nin glinimtzde var
olan ‘stoa’sindan esinle ortaya ¢ika-
rak, kaybolan mimari clementlerin
izlerinden olusan epigrafik bir gecit
formunda dizilmisti. Antik kentte-
ki mimari detaylardan, Bergama'nin
i¢cinde yer alan miibadele dénemi ev-
lerinin duvar ve kayip tugla detay-
larindan yola ¢ikarak olusan soyut
kompozisyonda her bir parca birer
vapitast seklinde yiikseliyordu. Bir
yap: temelini andiran bir siralamayla
yerlesmis halhilardan olugan ve Her
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Hera Biytiktagcivan,

Ne yerde ne gokte / Neither on the
ground, nor in the sky, 2019, video
Fotograf: Hera Blyiiktas¢rvan
Sanatcive Green Arc Gallery
Dubai'nin izniyle
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Hera Bilyiiktasciyan, Reveries of an
underground forest / Bir Yeralti
Ormaninin Tahayyiilleri, 2019,
yerlestirme, halt. Toronto Bienali
katkilartyla tiretilmistir.
Fotograf: Toni Hafkenscheid.
Sanatcinin, Green Art Gallery Dubai ve
Toronto Biennial of Art'mn izniyle.
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sey akar, anlamina gelen Panthe Rhei,
tarihin déngiselligini ve tekinsiz-
ligini hatirlatan bir harekete sahip.
Bergama'ya seyahatlerimden birinde
kargilastigim iki porselen papaganin
birer kolon gibi haliya sarili olarak
havada stiziildigii Gozlemciler tedir-
gin edici kinlganliklarina ragmen be-
denselliklerini kaybetmis, zamanin
hayaletleri gibi gecmisin goziinden
simdiyi izliyorlar. Bu anlamda insan
sesini mimik eden bir papaganin go-
rinmeyenin hikdyesini anlatmasin-
dan, ayaklar1 yere basamayan form-
larin dokunsalliklar: ile kaybolamin
izini slirmesine uzanan bir duyusallik
s6z konusu diyebiliriz.

F.Y.: Sizin icin eserlerinizde izle-
yici nasil bir konumda duruyor?

H.B.: Izleyici, bana gére bir ese-
rin farkh zihinlerde yasamasina ve-
sile olan bir arac1 niteliginde. Eseri,
tasidig: kavram diinyasinin 6tesin-
de, gordiigi form ile kisisel bellegi
arasinda kurdugu bag {izerinden an-
lamlandirarak bir yakinlik kurabilir
ve onu icinde yasatabilir. Mekana has
yerlestirmelerimin ¢ogunda isler be-
raberinde belirli bir vakit gecirmeyi ve
bakildig: her yénden farkl: bir beden-
sellik ve form sundugundan cesitli
izleme alternatifleri de sunuyor iz-
leyiciye. Kimi eserler, 6zellikle kine-
tik olanlar dinlemeyi, hissetmeyi ve
deneyimlemeyi gerektiriyor. Bu gibi
islerde kimi zaman izleyici dokunmak
veya bedensel bir temas kurmak iste-
yebiliyor. Heybeliada Ruhban Okulu
gibi belirli zaman araliklarinda olsa da
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kamusalligi olan yapilarda bu cok olu-
yor ve kimi zaman eseri fiziksel olarak
zorlayabilivor. Ancak diger yandan
bircok farkli kesime ulagmasi, farkh
bakis acilan ve deneyimlerle anlam-
landinlmas agisindan son derece de-
gerli buluyorum.

F.Y.: Arastirma ve cahgma stirecle-
rinizin biyiik ttizlik ve arastirmayla
sekillendigini diisiniiyorum. Yeni
bir ise basladiginizda bu siirec nasil
ilerliyor, sanatsal arastirma siireciniz
nasil igliyor?

H.B.: Arasurma siireci bircok sa-
natcinin pratiginde ver alan besleyici
ve zihin acan bir siire¢c. Benim igin
cogunlukla tarih ve arkeolojiye olan
merakimdan dogan bir yaklasimla
gelisiyor. Arsivlerle, kiitiiphane ve
gorsel belgelerin oldugu kaynaklarla
caligmay1 sevivorum ve bir nevi bir-
cok bilinmeyene dair ipucu verdigin-
den, ipucu vermediginde de bugiiniin
gozunden okunmaya acik olarak yeni
anlatilara déniismeye meyvillerinden
etkileniyorum. Bu anlamda arastir-
ma safhasi benim i¢in énemli. Ancak
isin Uretim sirecinde, arastirma so-
nucunda biriktirdigim bilgileri ¢cogu
zaman kendi i¢imde donistiirmeye,
hazmetmeye ve hatta kendimi onlar-
dan bagimsizlastirarak diisiinmeye ve
bulduklarnimi kendimle iliski kurdugu
halivle déniistiirmeye cahsiyorum.
Bu, cogu zaman zor bir siire¢... Zira
bitin bu buluntular isin 6niine ge-
cebiliyor, igin gorselligini ve estetik

dilinin 6ntine gecerek zayiflatabili-
yor. Esas 6nemli olan {iretim stireci

ve arastirma arasinda iyi ve saghkl bir
denge olusturabilmek.

E.Y.: Oniimiizdeki dénemde yeni
sergileriniz, projeleriniz nelerdir?
H.B.: 22 Kasim 2019 - 22 Mart
2020 tarihleri arasinda gerceklesecek
Singapur Bicnali'nde iki isim sergile- Hera Biiyitkrasciyan, Gozlemciler / Observers,
necek. Ocak-Subat 2020°de de Lahore 2019, heykel

: Fotograf: Viktoria Tomaschko 2019
Bienali'nde yer alacagnm. Sanater ve Green Art Gallery Dubai'nin izniyle
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Hera Biiyiiktagciyan,
Terrestrial, 2019
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
Sanatcimin ve Green Art Gallery Dubai'nin izniyle

Sanatg1 Hera Biiyiiktagciyan, Terrestrial serisinde Bergama tizerine calisugr siirecte tiretme-
ye basladigi resimleri devam ettiriyor. Sanat¢i bu seride kendi ifadesiyle, “Pergamon kazila-
rinda calisan yerel halktan insanlarin, antik kahintilann yaninda, mimarinin biiytikligint
Slemek tizere fotograflandig arsivsel kayitlardan yola aikarak, iktidar, buytikliik-kiciklik,
cografya diizleminden yeryiizii ve mekin belleginde yapibozumu ve yeniden yaratm sii-
recinin izlerini stiriiyor.”



